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JUICIOS ACERCA DE ESTE SISTEMA
GENERAL DE ESCRITURA MUSICAL

“Un nuevo sistema de escritura musical era necesario y lo inventdé Ju-
lidn Carrillo. . .Sistema simple...conciso y de precision matemdtica”...

LEOPOLDO STOKOWSKI

“El sefior Carrillo ha perfeccionado un sencillo sistema de escritura
musical, basado en niimeros, con el cual puede escribir exactamente CUAL-
QUIERA DIVISION DEL TONO QUE DESEE”.

OLLIN DOWNES, CRITICO MUSICAL DEL “NEW YORK TIMES”

“El sistema de escritura musical de Julidn Carrillo que conoci en los
periédicos de Nueva York es verdaderamente sencillo y al mismo tiempo
ingenioso”.

WISCHNEGRADSKY. PARIS, FRANCIA.

“El sistema de escritura musical del maestro Carrillo, es verdadera-
mente estupendo y me preparo para dar conferencias acerca de este in-
vento del gran compositor mexicano”.

MARK GUNSBOURGH. DETROIT, MICH., E.U.A.

“El maestro Carrillo, inventor del nuevo sistema de escritura musi-
cal basado en numeros, merece la gratitud universal”.

ANTONIO GOMEZANDA. MEXICO

“El sistema de escritura del maestro Carrillo es una maravilla de ge-
nio”.
“LA PRENSA”, MEXICO.

“El sistema de escritura musical de Julidn Carrillo es suficiente para
inmortalizarlo; Carrillo debié haber nacido en lugar de Guido D’Arezzo,
para ahorrar al mundo tantos esfuerzos inutilmente acumulados durante
siglos”.

“EL UNIVERSAL”. MEXICO.

“Para expresarse a si mismo en su miusica, Julidn Carrillo invent$ la
verdadera escritura musical”.

A. SIMON. LODZ. POLONIA.






SONIDO 13
NUEVA ESCRITURA MUSICAL

Ideal que persigo:

Que la humanidad sepa escribir y
leer la muisica tan ficilmente como se
escribe una carta o se lee un periédico,

JULIAN CARRILLO.

ANALISIS DE LA GRAFICA MUSICAL CLASICA

En el sistema musical cldsico hay ocho series o ciclos de 12 sonidos a
distancia de un semitono entre uno y otro, y se escriben en ocho alturas
diferentes.

Ej. 1
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Existe en el sistema musical cldsico la anomalia de dar tres nombres
diferentes a cada sonido y escribirlos de tres complicadisimas maneras. (1)

Do Dof Re Re# Mi Fa Faj Sol Solf La Lag Si

_.(_l.;-é;aa_(.!-efecto lo puse de manifiesto en mi tesis en el C Int jonal de Misica de
Paris, Francia, en el aiio de 1900,
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Hay algo peor atin en la escritura musical clasica: que debido a las di-
versas llaves, cada uno de los 12 sonidos se representa graficamente hasta
de 78 maneras diferentes.
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Las 78 notas del ejemplo anterior representan un sonido unicamente:
el Do #; y en mi sistema de escritura derivado de la del Sonido 13, esas
78 notas se indican de una sola manera: con el nimero uno.

Ej. 4
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Con esa reforma, se ahorran a la humanidad 77 esfuerzos absoluta-
mente innecesarios para cada uno de los 12 sonidos de la musica en uso.

Jamds se pensé en que al escribir cada sonido de 78 maneras diferen-
tes se necesitaban 936 signos en cada ciclo y 7,488 en las ocho octavas. ..

Semejantes complicaciones graficas y que ademds de innecesarias son
musicalmente falsas, hacen victimas no sélo a los estudiantes de musica,
sino también a los musicos de profesién, y mds atn, a quienes intentan
estudiar ]a musica por placer y cultura general.

Urgia pues una reforma fundamental en la grifica de la misica para
modernizarla; y no vacilé en acometer la empresa no obstante que para
ello iba a serme necesario abandonar el papel pautado, y abandonar las
pautas, y las llaves, y las notas, y los bemoles, y los sostenidos, y los becua-
dros, y los bemoles y sostenidos dobles, asi como los sostenidos y bemoles
mixtos.

REFORMA

Para acabar con la funesta costumbre universal de emplear tantos sig-
nos para escribir los cuantos sonidos que habia en la misica antes de las
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nos

conquistas de mi revolucién del Sonido 13, me bast6é una sola ley de sen-
tido comun que enuncié asi: SI SON SOLO 12 LOS SONIDOS DE LA
MUSICA EN DIFERENTES ALTURAS, 12 DEBEN SER UNICAMEN-
TE EN ALTURAS DIVERSAS LOS SIGNOS QUE LOS REPRESENTEN.

De esta ley surgi6 la luz; pues vi la forma ficil de suprimir tanto el pa-
pel pautado como todos los signos a que me referi antes; y en vez de
este maremagnum de llaves, notas, pautas, accidentes, etc, me bast6 s6-
lo una linea horizontal y dos guiones —uno sobre la linea y otro debajo
de ella— mids 12 numeros del cero al once para escribir la musica del
sistema cldsico.

Las ocho 8as de sonidos que hay en la musica, se escriben en notas
y numeros, asi:

Ej. 5
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Al abandonar todos los signos acumulados en la grifica de la mu-
sica en siglos y siglos, se produjo en el acto una simplificacién maravi-
llosa no sélo en la escritura, sino también en la teoria y en la practica de
ella; con lo cual se ahorra a la humanidad mis de un noventa por ciento
del tiempo y esfuerzos que hoy se requieren para estudiarla.

Ademis, con el empleo de los niimeros como signos grifico musica-
les, se incluyé la escritura de la musica en la cultura general; pues en
vez de emplear signos esotéricos, bastan 12 numeros del cero al once
que todos los conocemos no sélo desde la escuela primaria sino desde
el kindergarten.
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Una vez lograda semejante reforma, habrfa sido inhumano no po-
nerla al servicio de la musicalidad en el mundo entero; y al hacerlo
asi, se aprovecha una de las conquistas espirituales de la revolucién mu-

sical del Sonido 18.

JUSTIFICACION DE LA REFORMA

Papel pautado.—~El papel de pautado especial para escribir la mu-
sica era absolutamente indispensable en la grifica cldsica; pues sin él
ningin musico podia escribir los sonidos; y al suprimirlo, desde ese ins-
tante la musica pudo escribirse en cualquier papel de rayas.

Pautas.—Al abandonar las pautas desaparecieron las 30 lineas —diez
fijas y veinte adicionales— que eran necesarias para escribir sin abre-
viar los 8 ciclos de doce sonidos que hay en la musica (1).
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. (1) El emi Amold Schoemt i 6 d és de trece afios de continuados estu-
dios, un sistema grifico musical que es muchisimo mfs complicado que el clisico; pues aumenté
una linea a la pauta clisica que es de cinco y la inventada por él tieme seis.
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Llaves.—Las llaves son trece y constituyen por su dificultad un pro-
blema musical de tal naturaleza, que sélo puede compararse con el de
poder leer, escribir y hablar correctamente trece idiomas. (2).

Ej. 8
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Nueve de esas 13 llaves han estado en uso durante siglos:

El célebre misico tuvo el propésito de imir los idos y los bemol fecti
te los suprimié; pero los sustituyé con otros signos; ndemds, empleé dos llaves en cada pauta
de seis lincas, lo que es i licable en un musi e la cat ia de Scl berg, pues sélo
una habria sido suficiente. .

Otro grave defecto cn que incurrié el gran Schoemberg, fue que su sistema de escritura
es diaténico, pues marca con letras las notas Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, con lo cual cayé
en el error imperdonable en él, de creer que los sonidos cromdfticos son un artificio sobre los
diaténicos, lo que cientifica e histéricamente es falso; y )| demd 0 i ible; una
pauta de secis lineas, dos laves y lineas auxiliares para escribir cada uno de los instrumentos
de las or inféni y cosa iosa: ta pauta y media en la armadura para ecribir
las dos llaves que usa... y con todo ese arsenal de signos ~tres pautas de seis linens cada una
y dos llaves en cada pauta no logra escribir los ocho ciclos de sonidos que hay en la misica,
sino Unicamente seis, .

Hago este comentario vinicamente para que se tenga 1de:ajde To dcificil que es resolver el

hoerk

problema de una nueva escritura musical, en lo cual desg: con ser tan
célebre, fracas6; pero ese f no Ia que he tenido y tengo por él.
(2) Se ha empezado ya a i tar una linea a la punta y emplear Ia llave de SOL en

sexta linea,
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las otras cuatro son de reciente invencién.

Ej. 10
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Las llaves sin las pautas y las notas no indican sonido alguno,
¥ con las pautas, las Ilaves y las notas, s6lo pueden escribirse sin acciden-
tes siete de los doce sonidos que hay en la musica, '

Ej. 11
A
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pues para los otros cinco se necesitan los signos llamados accidentes
con promiscuidad de sostenidos y bemoles, dobles bemoles, dobles sos-
tenido y sostenido y bemoles mixtos.

Ej. 12

Fhb ox bbb
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Hago gracia a los estudiantes de indicar esos cinco sonidos de una
sola manera y no de quince como se acostumbra. (Véase el ejemplo 2).

Ej. 18
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Hay otro problema gravisimo en la escritura cldsica de la musica;
que ni con las pautas, las llaves, las notas y los accidentes, se pueden in-
dicar las alturas de los sonidos de un modo absoluto; pues con frecuen-
cia ningin sonido se oye como lo indican sus alturas graficas.

Los ejemplos son numerosos. He aqui uno.

Ej. 14
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Esas nueve aitwas geificas del ejemplo anterior, representan al
mismo sonido, o sea la misma altura matemitica; y hay casos semejantes en
los flautines, en el corno inglés, en los clarinetes, en los cornos, en las trom-
petas, en las tubas, los séxfonos, en la guitarra, en el violonchelo y ain
en la voz del tenor en que se escriben unos sonidos y se oyen otros.

Para acabar con ese defecto que perjudica el oido de los ejecutan-
tes, he dado una ley que dice: CADA SONIDO DEBE OIRSE NECE-
SARIAMENTE EN LA ALTURA QUE INDICAN LOS NUMEROS
Y POR NINGUNA CAUSA MAS ALTOS O MAS BAJOS.

Con la grifica musical en uso se necesitan muchos afios de penosos
estudios para llegar a leer la musica sin tropiezos en cualquiera de las
trece llaves, y no es raro el caso de que musicos veteranos no logren
dominar ese problema en toda su vida.

Cualquiera persona que quiera aventurarse a confirmar mis pala-
bras, bastard que intente leer el ejemplo que sigue en la llave de la FA
en tercera linea o en la de DO en quinta.

Ej. 15
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Mi escritura musical en la cual se suprimen las trece llaves, las pau-
tas, las notas y los accidentes, hace con ello a la humanidad un servicio
que algtn dia se le agradecerd.

“Una escritura musical sin llaves, es un suefio imposible de reali-
zar”, Estas palabras las escribi6 el eminente Panserén, Inspector Gene-
ral de Musica que fue en la ciudad de Paris, Francia, y por fortuna ese
suefio que se creia imposible, lo ha realizado para bien de la humani-
dad, la Revolucién del Sonido 13.

Accidentes.—Los accidentes sin las pautas, la llaves y las notas, na-
da significan.
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Notas.—Las notas tampoco pueden por si solas indicar las alturas de
los sonidos sin las llaves.

Ej. 16
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Ningiin musico podrd decir qué notas son las del ejemplo anterior,
y como antitesis, siete notas colocadas en la misma linea o espacio, tan
pronto como intervienen las laves indican las siete notas diatdnicas,

Ej. 17




pero a muy diversas alturas.

Ej. 18
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RESUMEN:

I—El papel pautado se suprimié y se emplea en su lugar el de ra-
yado ordinario.

II.—Se suprimieron las pautas fijas y las suplementarias y en vez
de ellas se emplea tinicamente una linea horizontal y dos guiones, uno
sobre la linea y otro debajo de ella.

I11.—Se suprimieron todas las llaves y con 12 nuimeros se indican
los sonidos de la musica con exactitud jamds vista.

IV.—Se suprimieron todos los accidentes, y

V.—Se suprimieron las notas.

Daré el dato de que mis alumnos y yo hemos transcrito a mi nueva
grifica musical mas de doscientas composiciones de Bach, Mozart, Bee-
thoven, Brahms, etc.

Como dije antes, para escribir la musica basta una linea horizontal
y dos guiones, uno debajo de la linea y otro sobre ella,

Ej. 19

pues sélo cuando se escribe para arpa o piano se emplean dos lineas:

Ej. 20

y tres para el 6rgano: una para cada mano y otra para el pedalero.
Ej. 21
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Los instrumentos de las orquestas sinfénicas y de las bandas mili-
tares, pueden escribirse con una sola linea y un gui6n.
Ej. 22

Flauta '

Oboe

Clarinete

Tagot

Cornos

Trompeta

Trombones

Violin —

Viola —

Cello

Contraba]o
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He aqui los ocho ciclos de sonidos musicales en la nueva escritura
y sus equivalencias en la cldsica.
Ej. 23
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lo que equivale en la escritura clasiea, a:
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el segundo cielo se eseribe en la linea fragmentada inferior;

o + & & 4+ 5 ¢ F & 9% 04
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y equivalé en la escritura elésica, a:
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el cuarto, debajo de 1 linea fija;
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el quinto, en la linea fija;
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Ej. 24

Con esa supresién se logré un resultado jamds sofiado: QUE CADA

UNO DE LOS DOCE NUMEROS QUE EMPLEO PARA LOS 12 SO-

Llaves.—Suprimi todas las llaves, con lo cual desaparece un proble-
He aqui las 12 alturas de las notas cromdticas en las dos escrituras.

ma pavoroso.
SIEMPRE AL SONIDO DEL MISMO NOMBRE CUALQUIERA QUE

NIDOS DE LA MUSICA ANTERIOR AL SONIDO 13, REPRESENTE
SEA SU ALTURA

e
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El 0 es siempre DO; el 1 es siempre DO sostenido o RE bemol; el
2 es siempre RE; el 8 es siempre RE sostenido o MI bemol; el 4 es
siempre MI; el 5 siempre FA o MIf; el 6 es siempre FA sostenido o
SOL bemol; el 7 es siempre SOL; el 8 es siempre SOL sostenido o LA
bemol; el 9 es siempre LA; el 10 es siempre LA sostenido o SI bemol y
el 11 es siempre SI.

Esta regla no tiene ni una sola excepcién. (I)

NOMBRE DE LAS NOTAS

Menciono los nombres de las notas Unicamente como puntos de re-
ferencia, pues en mi revolucién musical del Sonido 13 no hay nombres
para los sonidos, lo que por otra parte seria una imposibilidad, supuesto
que no existen en ningtin idioma los miles y miles de nombres monosild-
bicos para poder cantar todos los sonidos conquistados por mi revolucién
musical y que llegan ya al infinito.

En consecuencia, los nombres de A, B, C, D, E, F, G, y la H em-
pleada en Alemania para el Si becuadro, asi como los de DO. RE, M],
FA, SOL, LA, 81, y que son de uso universal, no los empleo mis.

Teclado.
Ej. 25

Indicaré los doce sonidos de la musica en cada 8a. de acuerdo con
los teclados de los pianos y los érganos, contando las teclas de izquierda
a derecha.

El 0 (DO) sonido fundamental, lo produce en toda la extensién del
teclado la tecla blanca que estd antes de las dos negras. (Aconsejo que
en cada caso se toquen en el teclado los sonidos que se van indicando).

El 1 (DO sostenido) lo produce también en toda la extensién del
teciado, la primera de las dos teclas negras; el 2 (RE) lo produce la
tecla blanca que esti entre las dos negras; y el 3 (RE sostenido o MI

(I) Vimos ya en el ejemplo 2, que en la escritura clisica los somdos se escrxben de dx-
versas maneras: Doy v Re b son el mismo aumdo, Ref y Mi b son tambi e
son: Fayr y Sol b Solﬂ— yLabyLag ySib
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bemol) lo produce la segunda de las dos teclas negras; el 4 (MI) lo pro-
duce la tecla blanca que estd después de las dos negras; el 5 (FA) lo
produce la tecla blanca que esti antes de las tres negras; el 6 (Fa sos-
tenido o SOL bemol) lo produce la primera de las tres teclas negras; el
7 (SOL) lo produce la tecla blanca que estd entre la primera y la se-
gunda de las tres negras; el 8 (SOL sostenido o LA bemol) lo produce
la segunda de las tres teclas negras; el 9 (LA) lo produce la tecla blan-
ca que estd entre la segunda y la tercera de las teclas negras; el 10 (LA
sostenido o SI bemol) lo produce la tercera de las teclas negras; y el

11 (SI) lo produce la tecla blanca que esti después de las tres teclas
negras. '

APLICACION DE LA NUEVA ESCRITURA AL TECLADO DEL
PIANO o

Aplicacién de los 12 nimeros al teclado del piano o el organo.

e

Con la aplicaciéon de la nueva escritura al teclado del piano o del
6rgano se logra un resultado extraordinario que ha sido comprobado ya
cientos de veces: que nifios de cinco afios de edad y personas sin ningin co-
nocimiento musical, pueden tocar en esos instrumentos melodias al ir
leyendo en un papel los numeros correspondientes a los sonidos y al
mismo tiempo bajando con los dedos de la mano las teclas que lleven
los nimeros que se indican en el papel.

Para el caso me sirvo de 36 de las teclas y coloco en ellas tres veces
los nimeros 0 1 234567 89 10 11. Primero en la orilla de las 12
teclas (blancas y negras); luego las otras 12 un poco mds altos que los
anteriores, y los 12 ultimos hacia el fondo de las teclas.

Los primeros 12 nimeros empiezan a ponerse en la tecla 28 de los
pianos, contando de izquierda a derecha.
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Ej. 26
teclas blancas:
02 45 179 11
024579 11
024579 11

y teclas negras

1 3 6 8 10
1 3 6 8 10
1 3 6 8 10

Con solo estos se pueden escribir tres ciclos de 12 sonidos sin ningu-
na linea.

Duracién de los sonidos.

La duracién de los sonidos se indica en el sistema en uso por medio
de siete figuras, que son:

Unidad. Mitad. Cuarto. Octavo. Dieciseisavo. Treintidosavo y
Sesenticuatravo.

Ej. 27

TR B
En la nueva grifica se modifican dos de estas siete figuras: la um-
dad y la mitad.

Ej. 28

0 0O O —0

La unidad se indica en la nueva escritura con cualquiera de los doce
ntimeros del cero al once, sin ningiin aditamento y llena todo un compds
cualquiera que €] sea.

La mitad, se indica con cualquiera de los doce mimeros y una li-
nea quebrada como se ve en el ejemplo 28.

Las otras cinco figuras se conservan.

Silencios.—Los silencios son exactamente la equivalencia de las siete
figuras para los sonidos, y se conservan los clésicos en uso.

Ej. 29

———— N &y e 8

A} 7 7 174 g
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Melodias y armonias.—Los numeros en linea horizontal producen

melodias y las alturas de los sonidos son exactamente las que se indican
grificamente.

Ej. 80
-€—3—7110—0—10—10—30—0 2 | 3 49 |
L 1T g 7 bt

Cuando los ntimeros se colocan en linea vertical, es decir, unos so-
bre otros, indican armonias, y la altura de los sonidos es relativa, pues

se subordina al mis alto de ellos y los demds nimeros quedan en rela-
cién con el superior.

Ej. 31

YN — XY
(DR~

obu<PoAJo

BONE PN
oy WeSKn
N Ohy NOAKS
UOQJIOOWO

N =g

=g
opNg ok

Ej. 82
¥ equivale a

A:iégg??..




Cuando én un acorde un sonido se aleja de otro mds de una octava,
entonces la nota excedida se escribe con un nimero fuera de la linea ver-
tical a la derecha.

y equivale a

Cuando entre, dos sonidos simnultineos uno de ellos se excede mds
de dos octavas, entonces el sonido excedido se escribird con un numero
fuera de la linea vertical a la izquierda,

Ej. 35
2z
T

y equivale a

Ej. 36

Er
YD

Jd —+ -

y cuando en los sonidos simultén.e-g uno—d.e.ellos se aleja mds de tres octa-
vas, lo que es rarisimo, entonces cada sonido se escribird en el lugar
-exacto que le corresponda, uniendo los niimeros respectivos con una li-
nea curva,
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Ej. 87

y equivale a

Ej. 38 .
—of
=
A':
. 4
—
=

Escalas.—En mi nueva grdfica musical, las escalas se escriben con
facilidad incréible.

La cromitica con 13 nimeros progresivos ascendentes o descendentes.

0
T 1 T T—t r ——
AR Y SR RS BT S W be—o— T T —
ot E_1IW 1 1 YW o by — T T T - |
E:S —— T L X: = - — T —
v L A -
612!155459!6““1’58n QT s 2 9 4o {)
v A ) v % v 4 X v

La de tonos enteros con 7 niimeros pares o impares, empezando con
cualquiera de ellos:
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Para las diaténicas mayores, el procedimiento es igualmente sencillo:
se escriben -dos lineas horizontales de numeros, una impar y otra par.

1 3 5 7 9 11 1 3 5 7 9 11 1
2 4 6 8 10 o0 2 4 6 8 10 0

Se toman tres nimeros de una serie y se encadenan ascendentemen-
te con cuatro de la otra: por ejemplo: 1 3 5 de una y 6 8 10 0 de la
otra y se termina con el nimero con que se empezé. Las escalas quedan
asi:

ESCALAS DIATONICAS:
0 2 4 5 7 911 0
DO MAYOR

1 3 5 6 810 0 1
DOg MAYOR 6 RE BEMOL

2 4 6 7 91 1 2
RE MAYOR

3 5 7 810 0 2 38
MI BEMOL

4 6 8 911 1 3 4
MI MAYOR

5 7 910 0 2 4 5
FA MAYOR

6 8 10 11 1 38 5 6
FAf MAYOR 6 SOL BEMOL

7 911 0 2 4 6 7
SOL MAYOR

8 10 0 1 3 5 7 8
LA BEMOL
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9 11 1 2 4 6 8 9

LA MAYOR

100 0 2 38 5 7 910
SI BEMOL

11 1. 3 4 6 8 10 11
S1 MAYOR

Terminaré esta primera parte de mi SISTEMA GENERAL DE ES-
CRITURA MUSICAL, con ejemplos comparativos de obras escritas en
el sistema cldsico de los 12 sonidos, transcritos a mi nueva grifica musi-
cal.

Ravel (1)

1} J

Ia (1) Estos 5 los se x £i ini te a la grifica clisica comparada con la nueva, pero no
leada por los aut

Con pequeiio esfuerzo cualquiera persona podrd tocar los e)emplos mdxcndos ain sin saber

musica en el piano; pues bastard bajar las teclas que
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dificilisima no solo para aficionados, sino para
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SEGUNDA PARTE

Escritura musical para 16avos, 8aves y 4os de tono.

En esta segunda parte me referiré a la grifica para 16avos de tono
y sus compuestos los 8os y los 4os, intervalos que resultaron de mi expe-
rimento realizado en esta ciudad de México en el afio de 1895.

Veintisiete afios mds tarde, o sea en 1922, cuando empecé a llevar al
campo musical aquel hallazgo, necesario fue buscar un sistema de escri-
tura para tan pequefios intervalos.

El problema era dificilisimo; pues sabia yo que eminentes fil6sofos
y musicos de inteligencias privilegiadas habian intentado en vano, du-
rante siglos, inventar un pfocedimiento grifico musical mds 16gico y
ficil que el conocido, para escribir los 12 sonidos del sistema cldsico en
uso; y me parecia evidente que si personalidades de tamafia capacidad no
habian logrado resolver el problema para sélo 12 sonidos en cada ciclo,
lo que era muchisimo mids ficil que escribir 96, yo iria al fracaso al igual
que ellos.

Intenté encontrar la solucién de mi problema por medio de los sig-
nos musicales de todos conocidos, y fracasé; pues me di cuenta de que
las pautas, las llaves, y las notas, y los bemoles, y los sostenidos, asi como
los becuadros y los dobles bemoles, y los sostenidos dobles, mds los 1la-
mados mixtos, sostenidos y bemoles, eran una barrera infranqueable pa-
ra llegar al fin propuesto.

En suma: que la escritura musical cldsica pareciame una maraiia en
la cual se asfixiaban los compositores mds geniales de la hora presente.

Ademis de tantos signos —muchos de ellos inttiles—, habia otro de-
fecto gravisimo: que de acuerdo con los preceptos de la técnica musical
clisica, se falseaba el oido de los tocadores de los instrumentos llamados
transpositores, por el hecno de que se les escribian unos sonidos para que
se oyeran otros, defecto que desaparece absolutamente con mi sistema
de escritura; pues he dado una ley que exige que el sonido escrito sea
el que se oiga y no otro, lo que ademds facilita extraordinariamente la
labor de los compositores al instrumentar sus obras.

Necesario fue pues abordar el problema de la nueva escritura mu-
sical con abierta mentalidad, Ynico medio posible para acabar con to-
das las dificultades innecesarias.

Abandoné pues, como dije ya, las pautas, y las llaves, y las notas, y
todos los accidentes, y acudi al nimero como signo grifico de represen-
tacién musical para los sonidos.
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La idea de emplear numeros para escribir la miusica no es nueva;
pues ya Juan Jacobo Rousseau en el siglo XVIII y otras personalidades
antes que ¢}, habian empleado los nimeros para escribir los sonidos mu-
sicales, aunque de muy imperfecta manera.

En el acto que acudi a los numeros el problema qued6 resuelto.
|Noventa y seis ntimeros en la 8a, fueron suficientes para escribir.
16avos., de tono! Y una vez logrado este resultado, enuncié¢ una nueva
ley: SE EMPLEARAN TANTOS NUMEROS EN ORDEN PROGRE-
SIVO, COMO SONIDOS EQUIDISTANTES HAYA EN.LA LLAMA-
DA OCTAVA.

Con esta ley se resolvieron multiples problemas; pues de golpe que-
dé establecida la forma para cualquiera division de la octava: en 96 partes,
en 95, 94 93, 92, 91 90, etc. etc, en cuyas divisiones quedan incluidos
los tercios de tono y los cuartos, y los quintos, etc.

Fisiolégicamente en mi experimento de 1895 quedaron conquista-
dos no sé6lo los dieciseisavos de tono, sino también todos los intervalos
mayores que éstos: los 15avos., los 14avos., etc., y todas las divisiones de
la 8a. en 95, 94, 93, 92, etc. y que jamds producen tonos ni semitonos.

En experimentos posteriores he logrado intervalos mucho mds pe-
queiios que los 16avos de tono; pues ya en el afio de 1924 dije en mi
periddico “El Sonido 13", que habia llegado a los 64avos de tono con
los cuales se divide la octava en 384 partes.

Con la grifica de los 16avos de tono se escriben también 8avos, 4os,
semitonos y tonos, razén por la cual trato en esta segunda parte esos
cinco intervalos que son: 2/16 iguales a 1/8; 4/16 iguales a 1/4; 8/16
iguales a 1/2 y 16/16 iguales a un tono.

Los l6avos de tono se producen entre dos nimeros vecinos (I)

Ej. 1

0 1/16 ‘2/16 3/16 4/16 5/16 6/16 7/16 8/16 9/16 10/16 11/16
12/16 13/16 14/16 15/16 16/16 17/16 18/16 19/16 20/16 21/16
22/16 28/16 24/16 25/16 26/16 27/16 28/16 29/16 30/16 31/16

32/16 33/16 34/16 35/16 386/16 37/16 38/16 39/16 40/16 41/16

(1) El cero es siempre DO tanto al escribir tonos y i como do se ib
tercios de tomo y cuartos, quinto, sextos, séptimos, octavos, etc. etc,
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42/16
52/16
62/16
72/16
82/16

92/16

43/16
53/16
63/16
73/16

83/16

44/16
54/16
64/16
74/16

84/16

45/16
55/16
65/16
75/16

85/16

46/16
56/16
66/16
76/16

86/17

93/16 94/16 95/16 0O

47/16
57/16
67/16
77/16

87/16

Los octavos son cada dos niimeros:

0 2/16 4/16 6/16 8/16 10/16 12/16 14/16 16/16 18/16

92/16 24/16 26/16 28/16 30/16 32/16 34/16 36/16 38/16 40/16

Ej. 11

4816
58/16
68/16
78/16

88/16

49/16
59/16
69/16
79/16

89/16

44/16 46/16 48/16 50/16 52/16 54/16 56/16 58/16

64/16 66/16 68/16 70/16 72/16 74/16 76/16 78/16

84/16 86/16 88/16 90/16 92/16 94/16 0

Los cuartos de tono son cada cuatro numeros:

0 4/16 8/16 12/16 16/16 20/16 24/16 28/16 32/16

44/16 48/16 b52/16 56/16 60/16 64/16 68/16 72/16

84/16 88/16 92/16 0

Ej.

11X
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50/16
60/16
70/16
80/16

90/16

60/16

80/16

36/16

76/16

51/16
61/16
71/16
81/16

91/16

20/16

42/16
62/16

82/16

40/16

80/16



Escena bubélica “Tepepan” voces y arpa de dieciseisavos de tono.

Tocado en conciertos en la ciudad de México y en Parfs, Francia.
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Concertino. Esta obra fué tocada en el Carnegie Hall de Nueva York
y en la Academy of Music de Filadelfia, dirigida por Leopoldo Stokowski.
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Concierto para violonchelo en 4os, 80s, y 16avos, de tono

“Tepepan”
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“Horizontes (1)
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Horizontes en escritura de 16avos de tono. . . .Carrillo

Con frecuencia he necesitado preparar en un tiempo minimo, artis-
tas para tocar mis composiciones en cuartos de tono y me he servido en
esos casos de un procedimiento sencillisimo para escribirlos: aprovechar la
vieja escritura de la escala cromdtica y agregar una linea transversal
ascendente para el cuarto de tono superior de la nota que antecede

Ej. VII

y una descendente para el cuarto inferior.

Ej. VIII
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He aqui otro ejemplo.

Ej. IX
Balbuceos (1)
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El mismo en escritura de l6avos de tono.
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TERCERA PARTE

En esta tercera parte me referiré a los 30s., de tono y a los 5os., 60s.,
70s., 90s., 100s., 11avos., 12avos., 13avos., 14avos., 15avos.

En las divisiones impares del tono NO HAY SEMITONOS; por lo
mismo no los hay en los 30s., 50s., 70s., etc. En cambio, si los hay en los
4o0s., 60s., 80s., 100s., etc. etc.

EL PROBLEMA DE LOS TERCIOS DE TONO

Es el momento de recordar que el eminente Busoni, el gran musico
‘italo-germano, fue el primero que en Europa intenté elaborar un siste-
ma tedrico de tercios de tono, pero segin sus propias palabras fracasé
en el propésito; pues. en el afio de 1922 publicé en la ciudad de Berlin,
‘Alemania, un escrito en el .cual dijo: “Hace 16 afios que he planteado
TEORICAMENTE el principio de un posible sistema de tercios de to-
‘no y HASTA LA FECHA NO HE PODIDO DECIDIR’VIE ‘A PRO-
‘CLAMARLO DEFINITIVAMENTE. '

Las series de tonos enteros en Debussy y anteriormente en Liszt, son
como una esperanza de que el intervalo de tono entero sea llenado con
intervalos de tercios de tono, alin no existentes”. Busoni.

Se ha dicho que el gran misico se alarmé al darse cuenta de que
con los tercios de tono desaparecian los semitonos. Tal alarma se debié
a que Busoni no conocia la ley del SONIDO 13, que dice: EN NIN-
GUNA DIVISION IMPAR DEL TONO HAY SEMITONOS, y los 3os.

" de tono son divisién impar, como lo son también los 5o0s. y los 70s., 90s.,
Ilavos., 13avos. y 15avos.

27 ANOS DESPUES DE BUSONI

Cuando en el afio de 1949 “Le Figaro” de la ciudad de Paris, Fran-
cia, abri6 una encuesta para que los musicos europeos opinaran acerca
de si debian o no buscarse mis sonidos para la musica, con aquel moti-
vo el gran compositor francés Florent Schmith contesté diciendo que
TAL VEZ FUERA TIEMPO YA DE IR EN BUSCA DE LOS TER-
CIOS DE TONO. '
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Reconfortante fue para mi darme cuenta de que cincuenta y cua-
tro afios después de que habia logrado yo en México los 16avos de tono
y todos los intervalos mayores que éstos, entre los cuales quedaban in-

cluidos los tercios, empezara Europa a preocuparse por la conquista de
ellos. :

La falta de publicidad en el extranjero acerca de lo que México
ha logrado con su revolucién musical del Sonido 13 y que es el resul-
tado de mi experimento del afio de 1895, ha ocasionado que todavia
54 afios después de aquella fecha, empiece Europa a pensar si serd tiem-
po o no de ir en busca de los tercios de tono, cuando hacia ya tantos
afios que México los tenia, lo que se ignoraba en el Viejo Mundo, y
curioso fue que en el propio afio de 1949, cuando se conocié en México
la encuesta de “Le Figaro” de Paris, a través de la revista “TIME” de
Nueva York, daba yo una serie de conciertos en el Anfiteatro Bolivar
de esta ciudad de México y en ellos presentaba un piano metaforfosea-
dor de tercios de tono de mi invenciéon —el primero que hubo en el

mundo— y mi hija Lolita tocé en ¢l un Preludio que escribi para dicho
instrumento. (1)

Pasados aquellos conciertos crei que era mi deber llevar a Francia
el nuevo instrumento para demostrar que la Revolucién del Sonido 18
respondia al deseo universal de enriquecer los elementos de la musica
y asi lo hice, presentando mi- piano metamorfoseador de tercios de tono
en el propio Conservatorio Nacional de Paris, ante un selecto grupo
de personalidades del mundo musical francés y del cuerpo diplomitico.

Por la importancia histérica del acontecimiento, incluyo en este li-
bro tres fotografias: una, en la cual se ve en aquel acto extraordinario
al sefior director del célebre Conservatorio francés, maestro Delvancourt,
quien al escuchar los tercios de tono exclamé: “Estamos contemplando
el horizonte de la muisica futura”. Se ve también al inspector del propio
Instituto; al sefior don Jaime Torres Bodet, presidente de la UNESCO;
al sefior don Francisco Vdzquez Trecerra, en funciones de Embajador
‘de México, al sefior don Antonio Castro Leal, Embajador de México en
lJa UNESCO, al sefior Fryman, Consejero Cultural de la Embajada Me-
xicana; al sefior don Carlos Serrano, Secretario de la Embajada, etc.

(). Ese piano metamorfoscador de 3os de tono forma parte de los quince que tengo pa-
tentados y que producen diversos sonidos cada uno de ellos.
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En la segunda fotografia se ve a mi hija, la sefiorita Dolores Ca-
rrillo, tocando en el propio acto, después de mi conferencia, mi Prelu-
dio para piano de tercios de tono; y en la tercera, a profesores y alum-
nos del ‘célebre Conservatorio, examinando el nuevo instrumento e in-
tentando tocarlo.

Los 30s., de tono se escriben con 18 numeros, como dije ya: del 0
al 17.

Ej. IX
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Como demostracion incluyo un fragmento de mi Concertino para
piano metamorfoseador de 3o0s., de tono.

Las notas indican las teclas que se tocan y los miimeros los sonidos
que se oyen.
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En los tercios de tono JAMAS SE PRODUCEN SEMITONOS y en
cambio se pueden producir tonos sobre cada uno de los 18 grados de la
llamada 8a.

Sucesién de tonos enteros a base de tercios de tono.
34567891011121314151617 0 1 23
0123456 7 8 91011 1213141516170

Como se ve, los tonos se forman con:

3 4 5
0, 1, 2 etc

Tal cosa significa que en vez de las 12 alturas que hay en el sistema
cldsico —una sobre cada nota de la cromitica—, con tercios de tono hay
18 para cada escala y cada acorde.
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0 3 6 9 12 13 0
1 4 7 10 18 g 1
2 5 8§ 11 14 17 9
3 6 9 12 15 0 3. N
4 ] 7 10 13 16 1 4
5 8 11 14 17 2 5
6 9 12 15 0 3 6
7 10 13 16 1 4 7
8 11 14 17 2 5 8
9 12 15 0 3 6 9
10 13 16 1 4 710
11 14 17 2 5 8 11
12 15 0 3 6 9 12
13 16 1 4 7 10 13
- 14 17 2 58 11 14
15 0 3 6 9 12 13
16 1 4 7 10 13 16
17 2 5 8 11 14 7

Con los tercios de tono desaparecen las escalas clasicas mayores y me-
nores, €jm:
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y a la vez desaparecen también los acordes que de ellas se derivan: mayores,
-nenores y disminuidos, .

p MAYOR MENOR DISMINUIDO,
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b
'Ua_ \g L', R N4
¢ P4 =9 p-=1
X111

X1V
MAYOR 2
A Q
a1
e —— f
59
i



- W

y desaparecen las novenas.
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y las onceavas,
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En suma: con los tercios de tono desaparecen los semitonos y con
ellos las reglas de la técnica cldsica que elaboraron para dichos interva-
los los musicos mds geniales que produjeron los siglos.

La belleza de los tercios de tono es maravillosa. (I)

Escritura para 50s, 6os, 70s, 90s, etc. etc.

(I) He aqui lo que opiné Leopoldo Stokowski en carta que conservo, cuando oyé mi Pre-
ludio para pmno en tercios de tono: “Los tercios de tono son absolutamente claros y los temas
de su “C son para la & de los nuevos sonidos; y lo mds motable
de todo es la calidad poehca de esa musica y la belleza que hay en ‘ella, El Cnneerhno de
usted es un poema de gran belleza e unagmacuén y ha sido para mi un plaeer unico escucharlo,
Los tercios de tono estin £ y posibilidades
para el futuro”. Leopold Stokowski. (R\Sbncn)

60




Los 50s, se escriben con treinta nimeros, del cero al 29.

XVIII
Do Re Mi Fag
01 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Solf Lag Do

16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 0O

Los 60s. con 36 numeros, del 0 al 35.

XIX
Do Re Mi
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Fag Solg Lag
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30

Do
31 32 33 84 35 0

Los 70s. con 42 numeros, del 0 al 41,

. XX
Do Re Mi
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
. Faj Solg
16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Lag Do

81 32 33 34 35 836 37 38 39 40 41 0

Los 90s. con 54 numeros, del 0 al 53. (I)

XX1

Do Re

0 1 2 3% 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Mi Fag

16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Solg Laj
31 32 83 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45

Do

46 47 48 49 50 b51 52 53 O

(I) Véase la nota relativa a los 3os, de tono,
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Los 100s. con 60 niimeros, del 0 al 59

16 17
31 32

46 47

Los

Do

16 17
31 32
46 47

61 62

Los

Do
0 1

16 17

31 32

56 47

61 62

XXII
Re
2 8 4 5 6 7 8 9 10 II 12 13 14 15
Mi Fag
18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Sol}
33 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45
Lag ' Do

48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 50 0

1los. con 66 numeros, del 0 al 65.

XXI11
Re
2 8 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15
Mi
18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Faj Solg
33 34 8 86 37 38 39 40 41 42 43 44 4b
: Lag :
48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 54 60
Do
63 64 65 O
12avos. con 72 numeros, del 0 al 71.
XXI1v
Re
2 8 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15
Mi
18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
Faj
33 34 85 86 37 38 39 40 41 42 43 44 45
Solg ' Lag
48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
Do

63 64 65 66 67 68 69 70 71 0
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16
31
46

61

76

16
31
46
61

76

Do
0

16

Los 13avos. con 78 numeros, del 0 al 77.

17
32
47
62

77

17

32

47

62

77

1

17

18

33

63
Do

2

18

33

48

63

78

2

18

3

3

19

34

49

64

19

34

49

64

79

20
35
50

Lag
65

21

36

51

66

~3

22
37
Solg
52

67

4 5 6 7

20

35

50

65

80

21

36

51

66

81

4 5 6

19 20 21

22

37

52

67

82

XXV

23

38

53

68

XVI

8

23

38

53

68

83

9 10 11
Mi
24 25 26
Fag
39 40 41

54 55 56

69 70 71

Los l4avos. con 84 numeros, del 0 al 83.

9 10 11
24 25 26

39 40 41
Solg
54 55 56
Lag
69 70 71
Do
0

Y los 15avos. con 90 niimeros, del 0 al 89.

XXVII

7

8

9 10 11

12

27

57

72

12
27
Fag
42
57

72

12

Re
13

28

43

58

73

13

14

29

44

59

74

Re
14

29

44

59

74

14

22 23 24 25 26 27 28 29

63

15

30

45

60

75

15

30

45

60

75

Re
15

30



31

46

61

76

48

63

50

65

80

66

81

52

67

82

38

68

83

64

39

54

69

84

40

55

85

41

56

71

86

42

57

72

87

44

59

74

89

Faj
45
Sol
60
Lag



REGLAS PARA TRANSCRIBIR COMPOSICIONES MUSICALES
A MI NUEVA GRAFICA

En la grifica musical cldsica hay unos signos que se llaman a) sos-
tenido, b) bemol, c) becuadro, d) doble sostenido, €) doble bemol, f)
sostenido mixto y g) bemol mixto.

At Db Oy st o Dt o)

Al transcribir, se toman en cuenta unicamente los sostenidos y los
bemoles simples y dobles. Los sostenidos son un nimero superior y los
sostenidos dobles dos ntimeros superiores, y los bemoles al contrario. El
bemol simple, un numero inferior y el doble, dos.

Las notas con becuadros o sin ellos significan lo mismo al transcri-
bir.
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En los sostenidos y bemoles mixtos no se toman en cuenta los becuadros.

Podria seguir indicando la grifica para intervalos menores que los
16avos de tono, pero seria ocioso por el momento; pues esti muy lejos
ain de la musica la posibilidad de hacerlos llegar a la gran masa del
publico para popularizarlos.

Tengo terminadas, a base de l6avos, 8os, 405 ¥ 30s de tono, las si-
guientes obras:

l.—la. Sinfonia “Colombia”.

2.—2a. Sinfonia “Colombia”.

3.—3a. Sinfonia “Colombia”. )

4.—Fantasia “Sonido 13” (Ejecutada por la primera vez en la ciu-
dad de México, bajo mi direccién, hacia 1930, por mi pequefia
Sinfénica Sonido 13, primera que hubo en el mundo, y en la
cual, por primera vez en la historia de la musica, todos los ins-
trumentos estuvieron capacitados para tocar intervalos menores
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que el semitono: flautas, oboes, clarinetes y fagotes 4o0s. de tono;
cornos, trompetas y trombones y tubas l6avos de tono; arpas
40s unas y l6avos de tono otras; y el cuarteto de arcos 4os de
tono). En 1931 dirigié esta obra en México Leopoldo Stokows-
ky, con la misma Sinfénica Sonido 13.
5.—Nocturno “Hudson”.
6.—Concertino para violin, guitarra, cello, 4os., octaviana, 8os.; cor-
no y arpa l6avos. de tono, con acompaifiamiento de orquesta sin-
fonica en tonos y semitonos.
(Tocado en Nueva York y Filadelfia en 1927, dirigido por Sto-
kowski).
7.—“Horizontes”, para violin 4os. y 8os. de tono; violonchelo en
4os. y 80s. de tono, arpa de 16avos, de tono con acompaiiamien-
to de orquesta sinfonica. (Tocado en Pittsbourgh, los dias 30
de noviembre de 1951 y 2 de diciembre del mismo afio: en Mi-
nedpolis el 12 de febrero de 1952; en Baltimore el 11 de marzo
y en Washington los dias 12 y 13 del mismo mes y afio, dirigido
por Stokowski).
8.—Sonata para violonchelo de tres cuerdas en 4o0s. de tono.
9.—Sonatina para violin de tres cuerdas, en 4os. de tono.
10.—Concertino para violonchelo en 4os. y 8os. de tono, con acom-
panamlento de orquesta sinfénica en semitonos.
11.—Sonata para arpa de 4os. de tono (Tocada en México en 1932).
12.—Sonata para guitarra en 4os. de tono (Tocada en México en
1925).
13.—Doce estudios para guitarra de 4os. de tono.
14.—Preludio para mandolina, mandola y guitarra en 4os. de tono,
tocado en el Teatro Nacional de la Habana, Cuba, en 1928.
15.—~Tres cuartetos en 4os. de tono para dos violines, viola y violon-
chelo.
16.—Preludio para viola en 16avos. de tono. :
17.—Dos bosquejos en 4os. de tono, para cuarteto de arcos. (Toca-
dos en varias ciudades de Estados Unidos por el Cuarteto de
Filadelfia, en 1927 y 1928).
19.~Preludio para violonchelo en 4os. de tono, acompafiado por va-
rios instrumentos en 4o0s., 80s. y 16avos. de tono. (Tocado en
1924).
20.—"Hoja de Album” para varios instrumentos .(Tocada en 1924).
21.—“Hoja de Album”, para contralto, corno inglés y violonchelo, en
intervalos de 3/4 de tono.
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22.—“Tepepan”.—Coro a boca cerrada en 4os. de tono con soprano,
solista y arpa de 16avos. de tono. (Tocado en 1924).

23.—Seis Preludios para arpa de 16avos. de tono.

24.—Sesenta estudios para violin en 4os. de tono.

25.—Sesenta estudios para viola en 4os. de tono.

26.—Sesenta estudios para violonchelo en 4os. de tono.

27.—Sesenta estudios para contrabajo en 4os. de tono.

28.—Preludio a Coldn, para soprano en 4os. de tono y violin en 4os.
de tono; guitarra en 4os. de tono; octaviana en 8os. de tono; flau-
ta en cuartos de tono y arpa en l6avos. de tono. Este preludio
existe en discos “Columbia”. (Tocado en 1924).

29.—Concertino para piano metaformoseador de tercios de tono con
acompafiamiento de orquesta sinfénica en tonos y semitonos.
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Obras del mismo autor

1. Tratado sintético de armonia 8a. edi-
cién. Schirmmer. Nueva York.

2. Tratado sintético de contrapunto. 3a.
edicion,

3. Tratado sintético de canon y fuga,
(Agotado).

4. Tratado sintético de instrumnentacién
para orquesta sinfénica y banda mi-
litar. 2a. edici6n.

5. Primer voliimen de pliticas musica-
les. 3a. edicion.

6. Segundo volumen de pliticas musica-
les. (Agotado).

7. La musica y sus representantes: Ru-

binstein, (Traduccién).

- {Reviendras-tu? Aleluya. Cautivo be-
so. México. Romanzas para canto.

. Cadencias para los conciertos para
Piano de Beethoven (20., 30. y 40.).
bis. Canto a la bandera. 6a. edicion.

. Preludios para piano: Ilusién, Nostdl-
gico, Plenilunio en Tepepan, Media-

1 noche, Miércoles Santo y Scherzando..
+ Suite para piano, facilisima: Minué.

Gavota, Plegaria.

12. Reverie para piano.

13. Gavota para piano, de la suite de Ba-
gatelas,

}3 bis. Mazurka para piano.

by z'eona 16gica de 1a musica.

. Prt.t-sonido 18”. Rectificacién bisica
16 al sistema musical clasico.

- Nuevo sistema de escritura musical

para semitonos, tercios de tono, cuar-

17 tos, quintos, etc. 4a. edicién.

. :3; Sonido 13, su fundamento cientifi-
}g Primera gran sonata para violin solo.
20, Scgunda sonata para violin solo.

20. Método de solfeo basado en el Him-

o no Nacional,

21. Preludio a Colén en 40s., 80s. y 16avos.
de tono, edicién de “New Music” de
Nueva York.

21 bis “8 de Septiembre, gran fantasia
para piano y orquesta.

S0 o ®

OBRAS NO PUBLICADAS

22, Cartas musico-técnias sobre armonia
clasica,

23, Teoria musical sintética.

24, Ocho conferencias en la Facultad de
Misica.

95, Platicas musicales anccdoticas.

26. Nueva escritura musical, edicién ana-
titica.

27. Nueva técnica de la armonia para el
sistema clasico de los 12 sonidos.

98, Anslisis de lo que han hecho en Ia
escala de los arménicos autores alema-
nes, belgas,, franceses, italianos y nor-
teamericanos.

29, Instrumentologia. -

80, El infinito en los sonidos, en las esca-

las, en los intervalos, en las armonias,

en el ritmo y ¢l matiz.

Metamorfosis del método de solfeo en

40s, de tono.

32. Ciudad escolar. Una revolucién en Ia
pedagogia.

31

—

COMPOSICIONES EN EL SISTEMA
MUSICAL CLASICO.

33. Sinfonfa en Re mayor, para grande
orquesta,

34, Sinfonia en Do mayor, para grande
orquesta,

85. Sinfonia heroica, para grande orques-
ta.

86. Suite de bag
questa.

37. Suite “Los naranjos”, para grande or-
questa,

38. Impresiones de La Habana, Suite pa-
ra grande orquesta,

39. Réquiem. Para coros y grande or-
questa.

40. Nocturnos, para grande orquesta.

41, Marcha “México”, para orquesta y
banda militar.

42. Cuarteto en Mi bemol, para 2 violi-
-nes, viola y violonchelo.

43, Cuarteto atonal para 2 violines, viola
y violonchelo.

44. Metamorfosis del cuarteto atonal.

45. Segundo cuarteto atonal.

46. Tercer cuarteto atonal.

47. Cuarto cuarteto atonal.

para pequeiia or-

"
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S

48. 2 bosquejos en 4os. de tono para 2
'0 ‘A violay a1, hel .

49, Estudios para guitarra en 4os. de to-
no.

50. Cuarteto en una nueva escala de seis
sonidos.

51. Sexteto para 2 violines, 2 violas y 2
chelos.

52. 32 sonata para violin solo.

53. Gran sonata para violonchelo solo.

54, Movimiento perpetuo para banda mi-
litar.

55. Crepuscular, preludio para violonche-
lo.

56. “Stella”. Berceuse para corno inglés,
corno de émbolos, violonchelo, flau-
ta y arpa.

57. Ossian. Opera en 45 actos.

57. bis. “México en 1810” Opera en 4 actos.

59. Zulitl. Opera en 3 actos.

60. 3 misas paar voces y pequefia orques.
ta,

61. Dos marchas nupciales.

62. Quinteto paar piano, 2 violines, viola
y violonchelo.

62. bis. Triple concierto para violin,
flauta, violonchelo y grande orquesta.

COMPOSICIONES DEL SONIDO 13

63 bis. Preludio a Colén para soprano,
violin, flauta y guitarra en 4os. de to-
no; octavina en 80s. y arpa en 16avos.

64. Ave Maria. Coro en 4os. de tono y di-
versos instrumentos en 4os., 80s. y
16avos. de tono.

65. Preludio para violonchelo en 4os. de
tono con acompafiamiento de varios
instrumentos en 4os., 8os. y 16avos. de
tono.

66. Tepepan, escena campestre para so-
prano y coros en 4os. de tono y arpa
de 16avos. de tono.

67. Hoja de 4lbum para varios instrumen-
tos en 4os., 8os. y l6avos. de tono.

68. Sonata casi fantasia para violin, cor-
Do, guitarra, octavina, chelo y arpa
40s., 80s., y 16avos. de tono.

69. Concertino para violin, guitarra, che-
lo, 4os., de tono; octavino, 8os. de to-
no, y arpa en l6avos. de tono, con
acompafiamiento de grande orquesta
en semitonos.

70. Misterioso Hudson. Preludio para
grande orquesta en 4os., 80s. y 16avos,
de tono.

70. Misterioso Hudson. Prelwudio para
grande orquesta en 4os., 80s. y 16avos.
de tono.

71. Primer cuarteto en 4os. de tono.

72. Segundo cuarteto en 4os. de tono.

73. Tercer cnarteto en 4os. de tono.

74. Sonata para violonchclo de 3 cuerdas
en 4os. de tono.

75. Sonata para viola de 3 cuerdas en 4o0s.
de tomo,

71. Preludio en 16avos. para viola.

78. 60 estudios en 4os. de tono para vio-
lin.

79. 60 estudios en 4os. detono para viola.

80. 60 estudios en 4o0s. detono para vio-
lonchelo.

81. 60 estudios en 40s. de tono para con-
trabajo.

82. Solfeo para tonos, semitonos y 4os. de
tono.

83. Solfeo en semitonos, 4os. y 8os. de to-
no.

84, Solfeo en 4os., 80., y 16avos. de tono.

85. Solfeo en 30s. de tono. :

86. Solfeo en 50s, y 6os. de tono.

87. Preludio para mandolina, mandola y
guitarra en 4os. de tono.

89. Sonata para guitarra en 4os. de tono.

90. Preludios para arpa de 16avos de tono.

91. Sonatina para arpa de 4os. de tono.

92, Estudios para arpa de 30s. de tono.

93, Tratado de armonia para 40s., 8os. Yy
16avos. de tono.

94, Tratado de armonia para 30s., 50s., Y
6os. de tono. -

95. “Sonido 13”, gran fantasia para or-
questa: flautas, oboes, clarinetes y fa-
gotes, 4os. de tono; cornos, trompelas:
trombones y tubas, 16avos de tono;
violines, violas, chelos y contrabajos,
4o0s de tono. .

96. Horizontes. Preludio para violin, 4os.,
de tono; chelo, 4os y 8os de tono y ar-
pa de l6aves de tono con acompana-
miento de orquesta.

97. Primera Sinfonia “Colombia” en 40s.
8os. y l6avos. de tono.

98, Segunda Sinfonia ‘Colombia” en 405,
80s. y 16avos. de tono. g

09. Tercera Sinfonia “Colombia” en 405.,
80s., y 16avos. de tono o a

100. Concierto para piano de tercios d¢

tono con acompaiiamiento de orques-
ta en tonos y semitonos.

101. Concierto en cuartos de tono para

violonchelo con acompaii iento de
orquesta en tonos y semitonos.




